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SOMUT OLMAYAN KULTUREL MiRAS VE BURSA HALK DANSLARI:
BiR KULTUREL DEGERLENDIRME!

Dr. Ogr. Uyesi Pelin Elcik YORGANCIOGLU?

OZET

Bu makale, somut olmayan kiiltiirel miras kavrami ile Bursa halk danslarinin tarihsel ve
kiiltiirel baglamdaki 6nemini incelemekte ve bu iki olgunun birlesimi iizerinden kiiltiirel mirasin
toplumsal ve bireysel diizeydeki roliinii tartigmaktadir. Somut olmayan kiiltiirel miras, geleneksel
sanatlar, ritiieller, festivaller ve halk danslar1 gibi 6geleri kapsayarak bir toplumun kimligini
sekillendirir. Bursa kiiltiirii i¢erisindeki Bursa halk danslar1 da bu miras1 en i1yi1 sekilde temsil eden
orneklerden biridir. Nitel arastirma yontemi baglaminda sekillenen ¢alismada literatiir taramast,
temel veri toplama yontemi olarak kullanilmistir. Teorik g¢erceve; alan arastirmasi ve derleme
caligsmalar1 lizerine yogunlastirilarak elde edilen danslara ve kiiltiire ait bilgilerin yorumlanmasi
saglanmistir. Veri toplama siirecinde, literatiir taramasi yontemiyle akademik yayinlar, halk bilimi
dergileri, gorsel-isitsel arsiv materyalleri ve yerel kiiltiirel belgeler dokiiman analizi yontemiyle
degerlendirilmistir. Literatiir taramas1 yoluyla elde edilen veriler kiiltiirel analiz c¢ercevesinde
yorumlanarak bir kuramsal g¢erceve olusturulmaya caligilmistir. Derlenen veriler, Clifford
Geertz’in kalin betimleme yaklasimi temel alinarak yorumlanmistir. Amag, halk danslarinin bir
performans olmanin 6tesinde, toplumsal kimliklerin, ritiiellerin ve kolektif hafizanin kurucu bir
bileseni oldugunu ortaya koymaktir. Bulgular, Bursa halk danslarinin (Kilig-Kalkan, Giivende,
Sekme, Alcak Hava, Cezayir, Azime vb.) cok katmanli bir yapiya sahip oldugunu, savas, ask, goc,
diglin ve toplumsal iliskilere dair derin anlamlar igerdigini gostermektedir. Danslarin yalnizca
estetik bir temsil olmakla kalmayip, ayn1 zamanda kimlik, aidiyet, baris ve toplumsal birlik
ilkelerini aktardig: tespit edilmistir. Sonug olarak, Bursa halk danslarinin, yerel halkin sosyo-
kiiltiirel hafizasini koruyan, gelecege aktaran ve toplumsal siirdiiriilebilirligi pekistiren kritik bir
somut olmayan kiiltiirel miras unsuru oldugu vurgulanmstir.
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INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE AND BURSA FOLK DANCES:
A CULTURALASSESSMENT

ABSTRACT

This article examines the concept of intangible cultural heritage and the scope of traditional
and cultural diversity of Bursa people and discusses the role of the cultural world at social and
individual levels through the combination of these two phenomena. Intangible cultural heritages
are shaped as a community by including elements such as traditional arts, rituals, festivals and folk
dances. Bursa folk dances within Bursa Culture are one of the best representative examples of
these formations. Literature review, which was shaped by qualitative research method processes,
was used as the basic data collection method. Theoretical framework; Field research and
comprehensive studies were intensified and the interpretation of the dances and cultural
information obtained was provided. During the data collection process, academic publications,
folklore journals, audiovisual archival materials, and local cultural documents were evaluated
using document analysis. The data obtained through the literature review was interpreted within
the framework of cultural analysis to establish a theoretical framework. The compiled data was
interpreted based on Clifford Geertz's thick description approach. The aim is to reveal that folk
dances are not just performances, but also a constituent component of social identities, rituals and
collective memory. The findings show that Bursa folk dances (Kilig-Kalkan, Giivende, Sekme,
Algak Hava, Cezayir, Azime etc.) have a multi-layered structure and contain deep meanings
regarding war, love, migration, wedding and social relations. It has been determined that the dances
are not only an aesthetic representation but also convey the principles of identity, belonging, peace
and social unity. As a result, it has been emphasized that Bursa folk dances are a critical intangible
cultural heritage element that preserves the socio-cultural memory of the local people, transmits it
to the future and reinforces social sustainability.

Keywords: Intangible Cultural Heritage, Folk Dances, Bursa Culture, Kili¢ Kalkan,
Giivende.

GIRIS

Kiiltiirel kimligin somutlasmis ifadelerinden biri olan halk dansi, bir toplumun tarihi
deneyimlerini, degerlerini ve sosyal yapisini yansitan ritiielistik ve estetik pratiklerin biitiintidiir.
O kiltlirii treten ve paylasan bireylerin sosyal normlar1 igsellestirmelerine ve toplumsal
dayanismay1 giiclendirmelerine hizmet ederken kusaklar arasi iliskilerin ve smifsal farkliliklarin
nasil kodlandiginin ve yeniden iiretildiginin de anlagilmasi i¢in dnemli bir veri kaynagidir.
Sosyolog Anthony Giddens yapisalci teori perspektifinde halk danslarini, bireylerin sosyal
yapilarla etkileserek kimliklerini insa ettikleri ve kiiltiirel anlamlar1 siirekli yeniden iirettikleri
pratikler olarak tanimlamistir (Giddens, 1984).
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Halkbilim caligmalar1 agisindan bu danslar; sozlii gelenekler, kiyafetler, miizik ve ritiiellerle
birlikte kiiltiirel aktarimin, kimlik insasinin ve “otantik’ kimligin temel bilesenleri olarak incelenir.
Ozellikle Benedict Anderson’in modern ulus-devletlerin nasil insa edildigini anlattig1 “hayali
cemaatler (imagined communities)” kavrami baglaminda bakildiginda halk danslarinin yerel ve
ulusal kimliklerin insasinda oynadigi roliin 6nemi goriilmektedir. Kiiltiirel antropolog Clifford
Geertz, danslar1 “kiiltiirtin metni” olarak tanimlarken, cok katmanli yapis1 ve semboller araciligryla
toplumsal hayatin anlamlandirilmasint = sagladigini ~ belirtir  (Geertz, 1973). Mihaly
Csikszentmihalyi bireylerin dans ederek yasadiklar1 duygusal deneyim araciligi ve bilingli
dikkatlerini tamamen dansin akisina vermeleriyle kendilik algisini, kimlik gelisimini ve sosyal
baglilik duygusunu giiclendiren, kendilerini 6zgiirlestirdiklerini ve 6z-farkindaliklarini artirdiklari
bir deneyim alani yarattiklarin1i vurgular (1990). Ayrica, toplu danslarin yarattigi sosyal
senkronizasyon, sosyo-kiiltiirel yapilanma i¢inde bireyler arasinda empati ve grup uyumunu
artirarak sosyal baglar giiclendirmektedir (Hove & Risen, 2009). Boylece halk danslarmnin,
folklorik, sosyolojik ve antropolojik perspektiflerin yaninda, psikolojik siire¢lerin de kesistigi ¢ok
katmanl bir kiiltiirel pratik oldugu goriilmektedir.

Danslar, birey ve toplum iizerindeki bu eszamanli etkisinin yaninda ge¢misin gelecege
taginmasi noktasinda da 6nem tasimaktadir. Ciinkii toplumsal bellegin, kimliklerin, kiiltiirel hafiza
ve folklorik cesitliligin korunmasinda hayati bir rol oynamasi ile bir kiiltiirel varlik, mirastir.
Toplumlarin bu mirasa ylikledikleri anlam ve siirekliligine verilen deger somut olmayan kiiltiirel
mirasa yaklasim ile yakindan iliskilidir (Emekli, 2018). Bu baglamda ¢alisma, Bursa yoresi halk
danslarmmin somut olmayan kiiltiirel miras baglamindaki yerini degerlendirmek, kiiltiirel
islevlerini, sembolik anlamlarin1 ve toplumsal yansimalarini incelemek amaciyla nitel bir
arastirma olarak tasarlanmustir.

Veri toplama siirecinde, literatiir taramast yontemiyle akademik yayinlar, halk bilimi
dergileri, gorsel-igitsel arsiv materyalleri ve yerel kiiltiirel belgeler dokiiman analizi yontemiyle
degerlendirilmistir. Literatiir taramas1 yoluyla elde edilen veriler kiiltiirel analiz c¢ergevesinde
yorumlanarak bir kuramsal g¢erceve olusturulmaya caligilmistir. Derlenen veriler, Clifford
Geertz’in Kiiltiirlerin Yorumlanmasi kitabinda ileri stirdiigii “kalin betimleme (thick description)”
yaklagimi temel alinarak yorumlanmis; bu baglamda danslarin yalnizca digsal hareket formlari
degil, ayn1 zamanda i¢inde bulunduklar: tarihsel, toplumsal ve ritiiel baglamlar i¢cindeki anlam
diinyalar {izerinden yorumlanmaya ¢alisilmistir. Kalin betimleme yontemi sayesinde danslarin
simgesel anlati giicii, toplumsal bellekteki rolii ve giiniimiizdeki temsil bigimleri iizerinde
durulmustur. Bu sekilde Bursa’da olusan toplumsal yapinin ritiiellere, davranig bi¢imlerine,
anlatilarina, sembollere bagl gelistirdigi sanatsal pratik halk danslarinin anlamy, islevi, ideolojik
arka plani ve toplumsal rolii lizerinden ¢6ziimlemeler yapilmaya caligilmistir.
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1- SOMUT OLMAYAN KULTUREL MiRASIN TANIMI VE ONEMIi

Somut olmayan kiiltiirel miras (Intangible Cultural Heritage), UNESCO tarafindan “bir
toplumun kiiltiirel kimligini sekillendiren, kusaktan kusaga aktarilan, genellikle fiziksel olmayan
ogelerden olusan” bir kiiltlirel yap1 olarak tanimlanmaktadir (UNESCO, 2003). 20. yiizyilin
ortalarindan itibaren koruma anlayisinda yasanan kuramsal degisimin bir parcasi olarak ortaya
cikmistir. II. Diinya Savasi sonrasinda uzun yillar, koruma alani olarak anitsal yapilar, arkeolojik
alanlar ve sanat eserleri iizerine yogunlasilmis; bu durum, insan merkezli, deneyim ve performans
temelli geleneklerin koruma g¢ercevesinin disinda kalmasia neden olmustur. Ancak 1980°lerden
itibaren, kiiresellesme siireglerinin yerel kimlikler, halk anlatilari, ritiieller, el sanatlar1 ve halk
danslar1 gibi degerler tlizerindeki doniistiiriicii etkisi, koruma alanin1 yeniden tanimlama
zorunlulugu dogurmustur (Kurin, 2004). Bdylece tarihi kentler, dokular, anitsal yapilar, arkeolojik
alanlar gibi somut unsurlarin yaninda dil, gelenek, dans, miizik ve ritiieller gibi yasayan fakat
fiziksel olmayan kiiltiirel unsurlar da bu mirasin ayrilmaz bilesenleri arasinda yer almistir
(Kusguoglu ve Tas, 2017).

Somut olmayan Kkiiltiirel miras, bu kuramsal cercevede ilk kez 1989’da UNESCO
tarafindan kabul edilen “Geleneksel Kiiltiir ve Folklorun Korunmas: Tavsiye Karariyla” kurumsal
hale getirilerek halkbilimin koruma politikasindaki 6énemi vurgulanmistir (UNESCO, 1989).
2003’te ise Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmas: Sézlesmesi (UNESCO, 2003) kabul
edilerek, korumanin merkezine “kiiltiirii iireten, yasatan ve aktaran topluluklar” yerlestirilmistir.
Bu belgeyle korumaya yonelik bakis agis1 artik pasif bir koruma modelinden ¢ok, halkbilimci
Richard Bauman’in (1983) vurguladigi gibi “performans” temelli bir siirece evrilmistir. Bauman’a
gore halkbilimsel performans, toplumun kendisini kurdugu, normlarmi pekistirdigi ve kimlik
kodlarini1 yeniden {tirettigi bir alandir. Halk dansi, bu siirecte somut olmayan mirasin en carpict
orneklerinden biri olarak hem yerel kimliklerin yasatilmas1 hem de kiiresellesme ¢aginda kiiltiirel
cesitliligin korunmasi i¢in somut olmayan mirasin vazgecilmez bir bilesenidir. Kapsayiciligr ve
cesitli kiiltiirel gruplar temsil etme islevini tasimasiyla sadece ge¢misin degil, ayn1 zamanda
giiniimiiziin ve gelecegin de birlestirici bir unsuru olarak goriliir.

Diinyada somut olmayan kiiltiirel mirasa yonelik bakis, sanatsal pratigin Gtesinde bir
toplumun degerler sistemini, estetik anlayisini ve toplumsal normlarini temsil etmesiyle dinamik,
yasayan bir yap1 olarak ele alinir ve bir “nesne”’den ¢ok bir “siire¢” olarak anlamlandirir. Somut
olmayan kiiltlirel miras degerlerini, metalasan bir “gdsteri” olmasi riskine karsi koruma hedefiyle
toplumlarin kendilerini tanima, tanitma ve gelecege aktarma big¢imleri olarak etkin sekilde kullanir.
Bu nedenle bugiin halk danslar1 yalnizca bir performans veya estetik alan olarak degil, kolektif
hafizay1, yerel kimlikleri ve toplumsal normlari koruyan, doniistiiren ve gelecege aktaran bir siireg
olarak kabul edilmektedir (Kirshenblatt Gimblett, 2004). Boylece halk danslari, somut olmayan
kiiltiirel miras kaynakli korumay1 yoneten bir kurumsallikla halkbilimin kuramsal birikiminin de
merkezine yer almaya baslamigtir.
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UNESCO, 2004 yilindan itibaren, kiiltiirel mirasin korunmasi, yenilik¢i ¢dziimlerin
gelistirilmesi ve kentlerin mevcut potansiyellerinin etkin bi¢imde degerlendirilmesi amaciyla
sehirlere ‘Yaratict Sehir’ unvanim vermektedir. 2021 yilinda Yaratici Sehirler Agi’na tlyeligi
kabul edilen Bursa, 2200 yillik koklii tarihi ve Osmanli Imparatorlugu’nun ilk baskenti olma
unvanini tagimasi ile 6nemli bir kiiltiirel mirasa ev sahipligi yapmaktadir. Sehrin bu zengin
mirasinin bir bolimi 2014 yilinda “UNESCO Diinya Miras1 Listesi’ne almmustir. Stratejik
konumu, tarimsal tiretim kapasitesi, ticaret ve sanayi alanlarindaki giiclii potansiyeli, Bursa’y1 her
donemde cazip kilmay1 basarmaktadir (Zengin, Sen, Uz, 2024: 970). Bu cazibenin odagindaki
degerlerden olan Bursa yoresi halk danslarinin; metalasan, yozlagsma barindiran yanhs kiiltiir
politika ve uygulamalarindan uzak tutulmasi i¢in somut olmayan kiiltiirel miras nosyonunun
kavranmasi 6nemlidir.

Giliniimilizde kent yoOneticileri, kentsel gelisim ve siirdiiriilebilirlik stratejilerinde kiiltiirel
mirast merkezi bir unsur olarak konumlandirmaktadir. Bu yaklagim, yalnizca yerel topluluklarin
manevi baglilik ve aidiyet duygusunu giiclendirmekle kalmayip, ayn1 zamanda kiiltiir mirasinin
ekonomik degerini de vurgulamaktadir. Ozellikle kiiltiir turizminin yiikselen &nemi, mirasin
korunmasi1 ve yasatilmasi ¢abalarini kiiresel 6l¢ekte oncelikli kilmaktadir. Bu baglamda, tilkeler
ve kentler kiiltiirel miras unsurlarin1 koruma, belgeleme ve paylasma siireglerini ¢ok boyutlu
organizasyonlarla desteklemekte, mirasin sosyal ve ekonomik faydalarini artirmayi
hedeflemektedir. (Oztiirkmen, 1998). UNESCO’nun somut olmayan kiiltiire]l miras alanindaki
calismalari, halk danslar1 gibi geleneksel pratiklerin sistematik arastirma, derleme ve arsivleme
yoluyla korunmasi ve sahne sanatlar1 araciligiyla yasatilmasi yoniindeki politikalariyla bu siirece
onemli katkilar saglamaktadir (UNESCO, 2003). Bu baglamda bu ¢alismada da hedeflendigi gibi
arastirma ve derleme yoluyla elde edilen miras niteligindeki kiiltiirel verilerin kuramsal
belirleyenler ¢er¢evesinde analizlerinin yapilarak literatiire kazandirilmas1 6nemlidir.

2- BURSA HALK DANSLARI: KULTUREL MiRAS VE DANSIN GUCU

Bursa, Osmanli Imparatorlugu’nun ilk baskenti olmasi nedeniyle tarihsel ve kiiltiirel
zenginlik acisindan biiyiik bir degere sahiptir. Osmanli Imparatorlugu’nun sinirlarmin
daralmasiyla birlikte, kaybedilen topraklarda yasayan Tiirk ve Misliiman topluluklarin
Anadolu’ya, ozellikle de stratejik bir merkez konumundaki Bursa’ya yonelen yogun gogleri ve
Bursa’nin bir gecis gilizergdh1 olarak kullanilmasi kentin demografik, toplumsal, kiiltiirel
dokusunun ¢esitlenmesine ve zenginlesmesine 6nemli 6lciide katkida bulunmustur. Anadolu’dan
aldig1 goclerin yani sira Balkanlardan aldigi gogler ile de sekillenen Bursa sehri ¢ogunlukla
Arnavutlar, Pomaklar ile Bulgaristan ve Uskiip bolgesinden gelen gdgmenlerin yasam alani olarak
secilmistir (Yilmaz, 2016). Dolayisiyla hem dogu hem de bati1 kiiltiiriiniin bir harman1 olarak
tarihin izlerini tagiyan bu kent, ¢ok zengin bir kiiltiirel mirasa sahiptir.
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Bu topraklara her topluluk kendi hayat tarzini, kiiltiirlinii getirmis; eserlerinde de dinamik
bir sekilde bunu yansitmistir. Bu zengin miras, sehrin halk danslarma da yansimis ve Bursa’nin
geleneksel halk danslari, hem yerel halkin hem de disaridan gelen ziyaretcilerin ilgisini ¢ekmistir.
Tiirk, Yunan, Bulgar, Arnavut, Arap ve Kiirt kiiltiirlerinin etkilesiminde dogan danslar, zamanla
kendi 6zgilin bigimlerini gelistirmistir. Somut olmayan kiiltiirel mirasin en canli 6rneklerinden
birini olusturan Bursa halk danslari, bu 6zellikleriyle bir eglence bi¢imi olmanin 6tesinde, farkli
etnik gruplara ait toplumsal baglar1 giiclendiren, tarihi ve kiiltiirel kimligi yasatan 6gelerdir.
Diigiinlerde, bayramlarda ve ¢esitli kutlamalarda, bir araya getirici islevi ile insanlar arasindaki
iletisimi gii¢lendiren 6nemli bir etkilesim bi¢imidir. Genellikle yerel miiziklerle uyumlu olarak
yapilan, enerjik ve ritmik hareketler iceren danslar, cogunlukla toplu halde yapilan ve bazen de tek
gerceklestirilen hareket yapilarindan olusur. Enstriimantal esligin yaninda, kilig ve kalkanin
birbirine vurarak ¢ikardigi ses ile olusan ritmin kullanilmasi ya da bakir tepsilerin enstriimana
doniistiiriilmesi de yore de danslara eslik eden isitsel unsurlardir. Kadinlarin ‘bakir’ ¢alarak tiirkii
icra ettigi eglencelerde, yoresel tiirkiileri iyi bilen ve sesi giizel olan bir kisi ezgiyi seslendirirken,
diger katilimcilar bakir tepsi kullanarak ritmik eglikte bulunurlar. Bunun yani sira genellikle ak¢a
agacindan yapilan kagiklar da bir perkiisyon aleti olarak kullanirlar. Ozel olarak tutma yerleri olan
bu kasiklar dans¢ilarin haricinde seyircilerin de ilgi ve motivasyonunu arttiric igitsel bir destek
sunmaktadir. Bu isitsel zenginligi arttirmak i¢in kasiklarin uglarinda ‘tongurdak’ denilen pargalar
kullanilmaktadir. Ozellikle kadinlar ‘Tongurdakli kasik® ad1 verilen ydresel galgilari da kullanarak
icraya katki sunarlar. “Kagiklarin sap kisminda bulunan zincir eksizdir ve kasik yapimi sirasinda
oyma yontemi ile oyularak sekil verilmektedir. Adin1 sap kisminda bulunan zincir goriiniimiindeki
kisimdan alan oyun kasig1; Dag Bolgesi oyunlarinda kullanilir. Kasik oyunlariin oynandigi Keles,
Orhaneli, Biiyiikorhan, Harmancik il¢elerinde yasayan yore halki tongurdakli kasik kiiltiiriinii
yasatmaktadir” (Ugur, 2010). Cogunlukla halkin giinliik yasamini, doga ile olan iligkisini, tarim
islerini ve kutlama torenlerini simgelemektedir.

Gorsel 1: Tongurdakh Kasik (Ugur, 2010).

Yoresel kadin ve erkek kiyafetleri bolgeye ait iliretim mekanizmasinin yansimasi
niteliginde materyallere ve cografi, iklimsel gerekliliklere gore sekillenmistir. Kadinlarda pamuk
ve ipek karisimindan dokunmus, ag1 yukarida ugkur bagi diisiik, yanlar1 nakish pantolona benzer
“ton don” denilen salvar; uglar1 mor ve stimbiil basak isli, ince ipek biiriimciikten yapilan “ugkur
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(yaglik)”; dize kadar inen, 6nii pembe giil dallariyla isli beyaz ipek biiriimciikten yapilmis “gomlek
(uzun koynek)”; {istii sar1 bilkkme simle siislenmis, ici astarl, agik yesil Bursa kadifesinden
yapilmis “cepken”; ince yiinden dokunmus, renkli ¢izgili, arasina igne ile ¢igek desenleri islenmis
icgen sekli ile sarilarak bele sikica baglanan “sal kusak™; altin- giimiis karisimdan yapilan ve 6nde
cicek biciminde bir tokasi olan, sal kusagin iizerine takilan “giimiis kemer” ve pembe giil desenli
bes sisle oriilmiis “yiin ¢orap”tan olugmaktaydi. Baglarina da gegcmiste mevsim ¢iceklerine gore
hazirlanan, giil zamani giil oyali, giil renkli; leylak zamani leylak oyali, leylak renkli “hotoz baglik™
giyerlerdi (Kondakei, 2005).

Erkekler ise basa beyaz keceden yapilma “kece kiilah™ giyer, lizerini oyalar1 veya pullar
yandan sarkacak sekilde “yazma (cevre)” ya da “abani sarik” ile baglarlardi. I¢lerine kadinlarda
oldugu gibi “gdynek” denilen, ¢ok renkli keten kumastan yapilmis iclik, onun {izerine kolsuz ve
iliksiz keceden ma’mul “cepken” giyerlerdi. Bele 2-3 metre uzunlugunda ve 25-30 santimetre
genisligindeki “kusak” dolanir, kusagin lizerine “yaglik” denen bir mendil sarkitilirdi. Alta,
keceden yapilmis, pacasi dar, yanlar1 genis “caksir (kirpit)” denilen pantolon, ya da pagalar1 diz
kapaklarmin biraz altina kadar uzanan keten kumastan ma’mul “salvar” giyilirdi. Ayaga ince
yiinden Oriilmiis “yiin ¢orap” giyilir, corabin konglar1 ve ayak uglar1 yine kadinlarda oldugu gibi
cesitli desenler verilmek suretiyle siislenmis olurdu. Fakat erkek corabindaki renkler
kadmlarinkine nazaran daha sade olurdu. Ozel giin kiyafeti olarak giyilen bu kiyafetler diigiin ve
senliklerde giyilmekte, giinliik kiyafetlerde ise “aba potur” ad1 verilen kece pantolon ve kege yelek
giyilirdi (Kondakgi, 2005).

Gegmisten bugiine gerek resmi girisimler ile gerekse kisisel cabalar ile derlenen, kayda
alinarak sahnelenen Bursa’nin bu zengin Kkiiltiirel mirasina ait bu kazanimlar sahneleme
calismalarinda yogun olarak ele alinsa da, kuramsal ¢aligmalar baglaminda kapsamli ¢aligmalara
son zamanlarda hiz verilmistir. Bursa Biiyiliksehir Belediyesi biinyesinde faaliyet gosteren Bursa
Arastirma Merkezi tarafindan yiiriitiillen “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Projesi” kapsaminda
yayinlanan Bursa Kéylerinde Ninniler, Maniler, Agitlar, Tiirkiiler, Giyim Kusam ve Halk Oyunlart
caligmasinda, bolgeye ait halk danslarmin bu niteliklerle derlendigi ve kiiltiirel siirekliligin
korunmasina yonelik 6nemli bir kaynak olusturdugu belirtilmektedir (Bursa Arastirma Merkezi,
2020). Derlenerek sahnelemeye yonelik kiiltiirel etkilesime sunulan bolgeye danslardan bazilari
asagida orneklenmistir. Ele alinan danslar kalin betimleme yontemi baglaminda ele aliarak;
dansin baglami tanimlanmaya, simgesel anlamlar yorumlanmaya, toplumsal bellekteki yeri ve
islevi irdelenmeye c¢aligilmistir.

2.1. Kili¢ Kalkan

Osmanli Imparatorlugu’nun hem cografi olarak kitalar aras1 bir imparatorluk olmas1 hem
de askeri yapisina verdigi onem geleneksel danslar1 etkilemistir. Diismana karsi direnisi, diismani
kovalayisi, bir utkunun kutlanisini anlatmak ve yigitlik, cesaret gibi soyut kavramlari iglemek i¢in
doviis, carpisma, vurusma hareketleri taklit edilmistir. Bu ifadeyi kusursuz kilmak i¢in de silahli
oyunlarda saldiri, savunma taktikleri ve silah kullanimindaki ustaliga 6nem verilmistir.
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Ritiiellerin silahli taklitlerinde arag olarak tiifek, bicak, kilig, kalkan, kama, hanger, sopa vb. gibi
silahlar kullanilmigtir. Nadir de olsa ¢arpigsmalar silahlar kullanilmadan da canlandirilmistir. Artik
bugiin bir savas veya doviis olmasa bile bunun taklidi olan danslarin icralar1 devam etmektedir.
Savag danslart igerisinde yer alan silahli danslardan kilig ile icra edilen danslarda, kilicin etkisinin
dogrudan bilek giiciine dayanmasi ve bunun da insan viicudu ile iliskili olmas1 kiligla yapilan
danslarin yigitlik ve mertlik gostergesi olarak kodlanmasini saglamistir (Solmaz & Feratan, 2023).

Kilig-Kalkan dansi da bu yaklasim ile Anadolu’nun savas ve savunma pratiklerinden
esinlenen, kili¢ ve kalkanin simgesel ve islevsel Ozelliklerini estetik bir kurguya doniistiiren
geleneksel bir halk dansidir. Arkeolojik literatiire gore, uzunlugu 40 santimetreyi asan kesici
silahlar kili¢ olarak tanimlanir ve bu silahlar genellikle iki ana kategoriye ayrilir: her iki kenar1
keskin olan “diiz kiliclar” ile tek tarafi keskin olan “egri kiliglar” (Eralp, 1993). Egri kiliclar “pala”
ve “yatagan” olarak tanimlanan alt tiirleriyle dikkat ¢ceker. Kilicin anatomik parcalari tutma kismi
olan “kabza”, kesici boliimii “namlu” ve bu iki parcay1 birlestiren koruyucu parga “balgak’ dansin
estetiginde de temsil edilir. Bunun yaninda kalkan, teke tek veya toplu miicadelelerde kesici, delici
ve ezici darbelere karsi koruma saglayan bir savunma araci olarak kullanilmistir. Deri veya
metalden iiretilen, dikdortgen, yuvarlak veya ¢okgen formlara sahip bu koruyucu alet, dansin
simgesel yapisinda savasin kolektif ruhunu temsil eden bir 6ge haline gelmektedir (Sarioglu &
Ozdemir, 2013). Béylece Kili¢ Kalkan dansi, savas aletlerinin tarihi islevini koruyarak, onlar
ritmik bir bedensel anlatima doniistiiren, savas ve barig, miicadele ve koruma arasindaki iliskiye
dikkat ¢ceken bir performans niteligi tasimaktadir.

Her dansin bir dogus hikayesi oldugu gibi Bursa’nin simgesi haline gelmis savas kdkenli
danslar kategorisindeki Kili¢ Kalkan dansinin da bir olusum siireci ve anlati ekseni vardir. Bu
hikayeye yonelik goriislerden ilki, Osmanli ordusunun 14. yiizyilda Bursa Kalesi’ni kusattigi
doneme dayanmaktadir. Bursa kalesinin kusatilmas1 sirasinda kusatmanin uzamastyla Osmanlt
ordusu i¢inden bazi askerler, hem kale i¢indeki Bizans askerlerinin moralini bozmak, hem de kendi
saflarinda olusan bekleyisin yarattigt duraganlik ve monotonlugu gidermek amaciyla, kale
surlarinin oniinde ikiserli, dorderli ve sonrasinda daha kalabalik gruplar halinde ellerindeki kilig
ve kalkanlarini birbirine vurarak belli bir ritim esliginde silahli bir egzersiz tarz1 gelistirmislerdir
(Demir, 2014).

Tarihi kayitlara gore Bursa, uzun siiren bir kusatmanin ardindan 6 Nisan 1326’da savassiz
sekilde Osmanli hakimiyetine girmis ve devletin ilk baskenti ilan edilmistir (Inalcik,
2009). Bununla birlikte sehirde konuslanan ordu, yeni katilan askerlere savas ve disiplin
kazandirmak amaciyla egitim vermeyi siirdiirmiistiir. Hayatin her alaninda var olan oyun oynama
giidiisii ile askerler kili¢ ve kalkanla stirekli yaptiklar1 egitimlerini monotonluktan kurtarip zevkli
hale getirebilmek i¢in, gelistirdikleri bu ritim esliginde askerlikle ilgili olaylar1 anlatan hareket
yapilar1 olusturmaya baslamislardir.
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Kili¢ ve kalkanla yapilan egzersizler birer halk dansi1 formuna doniiserek Anadolu halk kiltiirii
repertuarinda kurumsallasmistir. Boylece savas egitimine yonelik hareket formlar1 belli bir ritim
ve koreografiyle estetize edilmis, kilig ve kalkanlardan ¢ikan carpma sesleri de dansin ritmik
altyapisini, askeri tatbikatlardan tiireyen hareket siralamalar1 ise sahne kurgusunu olugturmustur
(And, 1976).

Diger goriis ise, bu dansin Anadolu’da Tiirklerden 6nce de var oldugu iizerinedir, bu goriis
antik metinlere dayandirilmaktadir. M.O. 430-355 yillar1 arasinda yasamis olan Atinali komutan
ve tarih¢i Ksenophon, Anabasis adli eserinde, bir zafer sonrasinda gergeklestirilen eglence
gecesinde Trak ve Mysia kokenli savascilarin hancgerleriyle hafifge sigrayarak, tiirkii esliginde
sanki doviisiiyormus gibi hareket ettiklerini aktarmaktadir. Bu savascilar, hangerleri birbirine
vurarak ¢ikardiklari sesle dansi ritmik hale getirmekte, bir savas sahnesini taklit eden koreografi
gelistirmektedir. Ksenophon, Trak savasc¢ilarindan birinin yarali taklidi yapip yere diistiiglinii,
galip olanin ise maglup savas¢cinin teghizatini aldigini, diger Traklar’in ise “Oliiyli” tasima
sahnesini canlandirdigini belirtir. Bunun yani1 sira, Mysiali savasgilarin kollarinda hafif kalkanlarla
sahneye ¢iktiklari, birbirleriyle savasir gibi goriinen figiirler sergiledikleri, kalkanlarin1 havada
cevirerek parende attiklari ve sonunda kalkanlarini birbirine dokundurarak baris ilan ettikleri
anlatilmaktadir. Traklar (6zellikle Bursa-izmit ¢evresinde yasayan Asya Traklar1 veya Bitinialilar)
ve Mysialilar arasinda goriilen bu dans pratikleri, bdlgenin ¢ok katmanli kiiltiirel dokusunda
savasla iliskilenen dans formlarinin arketipik 6zellikler ile arkaik donemlerden beri var oldugunu
gostermektedir. Bursa ve ¢evresi, antik donemde Trak ve Mysia halklarinin bir arada yasadigi bir
cografya olarak, savas temal1 gosterilerin ve koruyucu ritiiellerin iiretildigi bir merkez konumunda
bulunmustur (Bursa Kili¢ Kalkan Halk Oyunlar1 Dernegi ve And, 1976).

Kilig-Kalkan dansmin Anadolu’daki kokenlerine dair bir diger rivayet ise, M.O. 3.
ylizyilda yasamis sair Apollonios Rhodios’un Argonautika adli epik eserine dayandirilmaktadir.
Bu metinde, Altin Post’u aramaya ¢ikan Argonotlarin Bithinia bolgesinde, kili¢ ve kalkanla icra
edilen bir savas dansiyla karsilandiklarindan s6z edilmektedir. Anadolu topraklarindaki bu savas
temali performansin izleri, ylizyillar sonra dahi dikkat ¢ekici bir sekilde giindemde kalmuistir.
Nitekim “1985 yilinda ABD’nin National Geografic Dergisi’nin Argonatlarin Pire limanindan
Hopa’ya kadar yaptiklar1 yolculugu aynen tekrarlamasi amaciyla, o tarihte kullanilan geminin
birebir aynis1 yapilmis, bu geminin Erdek Limani’nda karsilanmasi, Kilig-Kalkan derneginden
istenmistir. Argonatlar, Bursa’ya gotiiriiliince Argonatica adl1 eserde belirtildigi gibi Bursa’da bir
meselikte (Balat) gosteri yapilmustir” (Yetisen, 2018: 82). S6z konusu 6rnek, savag ve ritiiel temali
bedensel performanslarin Anadolu’da antik donemlerden modern doneme kadar devam eden bir
kiiltiirel stirekliligi oldugunu ortaya koymaktadir.

Kiiltiirel ve sosyolojik olarak kili¢ kalkan dansinin dogusuna bakildiginda ise bolgeye 6zgi
dogal, kiiltiirel ve sosyoekonomik kosullarin olduk¢a 6nemli oldugu goriilmektedir. Ozellikle
Anadolu’nun kuzeybatist ve ¢evresinde bicakciligin bir zanaat dali olarak gelismesi, bu siirecin
temel dinamiklerinden birini olusturmaktadir.

ASEAD CILT 12 SAYI 3 YIL 2025, S 201-223
EJSER VOLUME 12 ISSUE 3 YEAR 2025, P 201-223



Pelin Elcik YORGANCIOGLU | 210

Bolgeye ait jeolojik ve bitkisel ozellikler, bicake¢iligin yayginlasmasina dogrudan katkida
bulunmustur. Nitekim demir maden yataklarinin varligi, kestane ve mese agaclarindan elde edilen
yiiksek 1siveren komiirlerin kullanilmasi, mermer (kalsiyum karbonat) zenginligi ve toprakta
bulunan dogal katalizorlerin varligi, saf ve nitelikli ¢eligin iiretimini miimkiin kilmistir Demir
cevherinin saflastirilmasi siirecinde, bdlgeye ait kestane komiiriiniin kivileim ¢ikarmayan yapisi
iretim kolaylig1 saglarken, mermer pargalarinin kullanimi ise metaldeki kum ve toprak
kalintilarin1 temizleyerek celigin kalitesini arttirmistir (Yetisen, 2018).

Bu dogal kosullar, Anadolu’nun yani sira Kafkasya, Bursa ve Afyon yorelerinde de yaygin
bir bigak¢ilik ve silah iiretim kiiltiirii olusmasina zemin hazirlamistir. Nitekim bu merkezlerde
gelisen bigak, kama, kili¢ ve kalkan tiretim becerileri, savas ve doviis aletlerinin yalnizca bir silah
olmakla kalmayip, bir performans ve temsil araci haline donligmesini saglamistir. Bu nedenle,
Kilig Kalkan dansi, bir yandan savas¢iligin bedensel bir ifade formunu temsil ederken, diger
yandan bolgesel iiretim pratikleri ve maddi kiiltiirel birikimin sahneye aktarildigi bir halk
performansi niteligi kazanmaktadir (And, 1976).

Goruldiigi gibi Bursa Kilig-Kalkan halk dansi, bir performans olmanin tesinde, toplumsal
yapilarin, kimliklerin ve aidiyetin iretildigi bir pratik alani olarak dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii
toplumsal yap1, bireysel eylemlerle kurulur ve pekistirilir; Kilig-Kalkan dans1 da bu anlamda bir
“eylem” olmakla kalmaz, bir toplumun savas, miicadele ve birlik duygusuyla oriilii yapisini
yeniden kuran bir ritiiel iglevi iistlenir. Danscilar, kili¢ ve kalkan arasindaki ritmik ¢arpismalarla
kolektif bir iliskisellik kurarken, bireysel eylemin toplumsal bir kurguya doniistiigli alan1 temsil
ederler. Dans kilig tutma, kalkan1 yonlendirme ve ritme uyum saglama pratiklerinde, bir toplumsal
kimlik sablonu sunarak, gecmisten bugiine aktarilan bedensel bir hafizay1 temsil eder. Danscilar,
bu bedensel pratikleri tekrarlayarak, ait olduklar1 toplumsal alan1 yeniden kurar ve kimliklerini
pekistirirler. Bir savas temsilinin 6tesine gegerek, savas sonrasi barisa, bireysel kimlikten kolektif
kimlige gecise isaret eden bir sahne sunarak Victor Turner’in (1982) gecis ritiieline de giizel bir
ornek olusturmaktadir.

Gorsel 2: Yetisen, K. (Haziran 2018). Bursa ve Kilig Kalkan.

https://www.bursa.bel.tr/yayinlar pdf viewer?id=254
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Oznesi “erkekler” olan, “savas ve savascilar” simgeleyen Kilig Kalkan, diinyanin en eski
halk danslarindan biri olarak bilinir ve Tiirk kiiltiirel miras1 olarak kabul edilir. 1326 yilinda
Bursa’da oyun oynama giidiisiiniin egitim agisindan faydaci yonii ile baglayan bu dans, zamanla
sivil halkin asker ugurlamalari, pestemal kusanma térenleri ve diger 6zel giinlerde tekrarlanan bir
halk dans1 haline gelerek, bir savas ritiielinin simgesel temsilinden toplumsal bir kimlik ve aidiyet
performansina doniigmiistiir. Kilig-Kalkan, Anadolu’da savas, kahramanlik, birlik ve direnis
temalarin1 bedensellestirmesinin yani sira, sehrin kolektif hafizasinda da kendine kalict bir yer
edinmistir. Nitekim 1976 yilinda gerceklestirilen Bursa amblemi tasarim ¢alismalarinda, Hacivat—
Karagoz ve Tugrali amblemlerle birlikte Kilig-Kalkan figiirii tercih edilerek sehrin kurumsal
kimlik bilesenlerinden biri haline getirilmistir (Bursa Biiyliksehir Belediyesi Arsivleri, 1976). Bu
tercih, Kilig-Kalkan’1n yalnizca sahneye yansiyan bir halk dans1 olmakla kalmayip, sehrin simgesi,
kiiltiirel elgisi ve kurumsal temsil 6gesi haline doniistiigiinii gostermektedir. Glinlimiizde bu motif,
sehrin ambleminden posta pullarina, piyango biletlerinden tanitim materyallerine kadar pek ¢ok
alanda kullanilmaya devam ederek, kentsel hafizanin ve kimlik temsilinin kalic1 bir bileseni olma
niteligini korumaktadir.

b ¥

:
Gorsel 3: https://www.kitantik.com/product/MP-1128-MILLI-PIYANGO-19-TEMMUZ-1981-ULUSLARARASI-
BURSA-FESTIVALI-KILIC-KALKAN-GELENEKSEL-YORESEL-KIYAFETLER-N-DORTTE-BIR-BILET-
BILETTE-YIRTIK-VAR 0z8kgltk3sqxvt51fyk

Gorsel 4: https://www.nadirkitap.com/folklor-kilic-kalkan-ekibi-oyunlari-temali-turk-pulu-efemera29066326.html

Kilig-Kalkan dansinin sahne gosterisi formuna doniisiim siirecinde en kayda deger katki,
1918 yilinda Balabanbey Medresesi’nde gergeklestirilmistir. Bu donemde, Mustafa Tahtakiran,
dansin 6zgiin figilirlerini bozmadan bugiinkii koreografik yapisini olusturmustur. Bu ¢alismanin
ardindan, Kilig-Kalkan dansinin ulusal ve uluslararasi platformlarda tanitilmasi amaciyla 1956
yilinda Mustafa Tahtakiran tarafindan “Bursa Kili¢ Kalkan Halk Oyunlar1 Dernegi” kurulmustur.
Dernek, dansin yayginlagmasi ve kiiltiirel miras olarak korunmasinda énemli bir rol oynamaistir.
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Bu dansin en belirgin 6zelliklerinden biri, oyuncularin ayak ve diz vuruslariyla ¢ikardigi
seslerin miizik ve ritim iglevini tistlenmesidir. Tiirk miiziginde “aksak usul” olarak bilinen 5/8 veya
10/8 zamanl1 ritim yapisi i¢inde, miiziksiz icra edilen nadir danslardan biridir. Bu yoniiyle diger
geleneksel halk danslarindan farklilagmakta ve 6zgiin bir performans bigimi sunmaktadir. Ayrica,
dansin 0zgiin hareket yapisini biiyiik 6l¢iide koruyarak giiniimiize ulagsmasi, kiiltiirel stireklilik ve
geleneksel baglamin gii¢lii bir gostergesidir (Gtiltekin, 2008).

Gorsel 5- 6: Tiirk Halk Oyunlar1 Federasyonu Ulusal Gosteri Toplulugu “Hazine Gosterisi” (22.06.2025)

Hareket yapilar1 ve adimlar ile ifadeye biiriinen dans asla hasinligin ve zorbaligin temsili
bir dans degildir. Burada amag¢ sadece miicadeledir ve kazananin dostluk ve baris olmasi dansin
felsefesini olusturur. Miicadelede aklin ve giiclin denkligini anlatilir. O donem birliklerdeki
askerlerin, bugiin ise dansc¢ilarin; kilicin degil kilic1 tutan bilegin 6nemini anlatmak i¢in karsilikli
kilig degistirmeleri ve beden giiglerini gostermeleri dansin en can alict boliimiidiir. Birbirlerine
iistiinliilk kuramamuis birliklerin i¢inden en giiclii iki kiginin karsilikli olarak teke tek miicadelesi
seyredeni etkileyen muhtesem figiirlerle doludur. Bu oyun sonunda gii¢ler esit oldugundan
diismanlik degil dostluk sevgi ve barisin en 6nemli gli¢ oldugu inanci ile kucaklasma coskuyu
zirveye cikaran finali olusturur (Yetisen, 2018). Kilig-Kalkan dansi temel hareket yapist su
boliimlerden olusmaktadir;

Askere gidisi simgeleyen dans / Kendini ugurlamaya gelenleri selamlama /
Birlikler halinde toplanma / Silahlar iizerine askerlik yemini / Savasa hazirlanma kili¢
bileme /Birliklerin karsilikli savas egitimi c¢arpismasi, genglerin birbirlerinin
ustaliklarinit denemesi / Ara baris1 yapma ve tekrar savasa hazirlanma / Birliklerin kilig
kalkanlarin saglamliklarini birbirlerine gostermeleri / Birliklerin savastan kilicin degil
kilict tutan bilegin 6nemini anlatmak i¢in karsilikli kili¢ degismeleri beden gii¢lerini
gostermeleri / Egitimden gegen genclerin hedefli savas dansi / Birbirlerine iistiinliik
kuramamuis birliklerin i¢inden en gii¢lii iki kisinin karsilikli olarak biitiin ustaliklarina
bagvurarak yaptiklar1 teke tek ¢arpisma / Giicler esit oldugundan diismanlhigin degil,
dostluk, arkadaslik, sevgi ve barigin en biiyiikk yardimeir giic oldugu inanciyla
kucaklasma / Bu danslarin bitiminde egitimini tamamlamis olan gencler biiyiiklerini,
misafirlerini selamlamalar1 (Kilig Kalkan
belgeseli, https://www.youtube.com/watch?v=11YDWIs_Yew).
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Kilig-Kalkan dansi, Bursa’nin geleneksel halk danslari1 arasinda en ¢ok bilinen ve simgesel
oneme sahip somut olmayan kiiltiirel miras 6gesi olarak 6ne ¢ikmasina ragmen, bolgeye ait ¢ok
sayida farkli halk dans1 6rnegi de bulunmaktadir. Bursa yoresinde derlenen erkek halk danslari
incelendiginde, savas ve miicadele temalarinin yani sira, agk ve sevgi gibi duygusal motiflerin de
yogun bir sekilde islendigi goriilmektedir. Danslarin biiyiik bir kismi, 6zellikle bolgenin daglik
alanlarindan derlenmistir. Bununla birlikte agir zeybek oyunlarinin yaygm oldugu komsu
bolgelerle karsilastirildiginda, Bursa danslar1 daha hareketli ve dinamik bir yap1 sergilemektedir.
Gelin alma ve kina yakma gibi torenlerde icra edilen kadin danslar1 da ask, sevgi ve gurbet gibi
temalar tizerine kuruludur. Bu baglamda, Bursa’nin geleneksel halk danslar1 repertuar1 yalnizca
erkek savase1 temsilleriyle sinirli kalmayip, duygusal ve sosyal temalar1 da kapsamaktadir. Sonug
olarak, Kilic-Kalkan dansinin ardindan, Bursa’nin zengin halk danslar1 gelenegi iginde
“Gtlivendeler” gibi 6nemli diger oyunlar da 6ne ¢ikmaktadir.

2.2. Giivende

Uludag bolgesinde yasayan Kay1 boyu Tiirkmenlerinin icra ettigi halk danslar1 “Giivende”
olarak adlandirilmaktadir. Bolgede yasayan efelerin oynadig1 zeybek danslarina yakin 6zellikler
tasimakta olup, genellikle iki kisi tarafindan sergilenmektedir. Ancak daire formunda grup olarak
daicra edilebilirler. Dansgilar, giris boliimiinde agir ve kontrollii hareketlerle meydana ¢ikar; eller,
zeybek oyunlarindaki gibi havaya kaldirilarak iki zamanli bir ritimle oyun baslatilir ve daha sonra
tempo artarak hiz kazanilir (Altinay,2000). Bu oyun, zeybek oyunlarinin daha kivrak ve dinamik
versiyonlarina benzemektedir. Giivende’nin en 6nemli karakteristiklerinden biri, bir dans¢inin,
dansina giivendigi ve kendisine yakin saydig: kisiyle karsilikli olarak performans sergilemesidir.
Kilig-Kalkan dansinin aksine, Giivende ve diger Bursa yoresi danslari, geleneksel halk miizigi
ezgileri esliginde icra edilmektedir. Bursa tiirkiilerinin genel miizik yapisinda goriilen 9/8’lik aksak
usule, Giivende tiirkiilerinde de sik¢a rastlanmaktadir. Ancak, bu tiirkiilerde agirdan hizliya dogru
bir gecis gozlenmesi sebebiyle, zaman zaman 4/4’liikk usulde de kullanildig1 bilinmektedir.
Giivende, pesrev ile basglayip 3/4’liikk ¢evirme oyunu ile devam etmekte, ardindan 2/4’°lik kiigiik
oyun evresi ve nihayetinde 9/8’lik usulde tiirkiilerle sona ermektedir. “Giivendenin ezgi ve devinim
yoniinde birden ¢ok bigimi vardir. ‘Oglan Adm Ismail’, ‘Usul Usul’ tiirkiileri esliginde oynandig
gibi tiirkiisiiz de oynanmaktadir. Tiirkiilii olan ezgiler ‘Giris’ ve ‘Oyun’ bdliimlerinden olusur”
(Tas,2002: 39).

2.3. Kiic¢iik Oyun (Alcak Hava)

Bursa yoresine ait Kiiciik Oyun (Alcak Hava), ask temasi ekseninde sekillenen, iki gencin
karsilikl1 sevgi ve kavusma arzularini beden diliyle ifade eden 6zgiin bir halk dansidir. Bu dans,
sadece bireysel duygularin degil, ayn1 zamanda toplumsal normlarin ve geleneklerin gengler
arasindaki etkilesim yoluyla ifadesi olarak da degerlendirilebilir. Bursa kiiltiiriinde evlilik 6ncesi
ritiellerin bir parcasi olarak, genclerin toplumsal rol ve kimlik gelisiminde 6nemli bir islev {istlenir
(Celik, 2014).
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Performansin miizikal yapisi, 4/4°liikk usulde ¢alinan “Dere Geliyor Dere Kiyidan Kiyidan
Gel” tiirkiisliniin ritmik diizenine dayanir. Bu tiir ritimler, dansin akiciligini ve dinamik yapisini
desteklerken, hareketlerin ¢evikligi ve dansgilarin tavirlariyla birleserek sahnede duygusal bir
yogunluk yaratir. Dansin baslangicinda, dansc¢ilarin solo performans sergileyerek meydanda
donmeleri, bireysel ifade ve 6zgiirliiglin yani sira, ritmik uyum ve toplumsal birlikteligin gorsel
bir temsili niteligindedir. Dans¢ilarin ilk misralarda kollarin1 yukar1 kaldirarak yaptigi hareketler,
hem halk danslar1 estetigine uygun figiiratif bir sembol hem de duygusal coskunun bedensel ifadesi
olarak okunabilir. Dans boyunca kullanilan ¢evik hareketler, enerji, hareket kabiliyeti ve estetik
anlayis1 yansitarak performansa canlilik katar. Bu 6zellikler, Bursa kii¢iik oyununun sadece bir
eglence araci degil, ask temas: iizerinden birey-toplum iliskisini sahneye tasiyan, toplumsal
degerlerin, kiiltiirel kimligin ve bireysel ifadelerin sentezlendigi dnemli bir kiiltiirel iiriin oldugunu
gostermektedir.

2.4. Keles Sekmesi-Asalim

Keles yoresine ait “Sekme-Asalim” halk dansi, geng asiklarin ailelerinin evliliklerine kars1
cikmasi sonucu kdylerinden ve yakin cevrelerinden ayrilarak sehre kagmalarini konu edinir. Bu
baglamda oyun, bireysel Ozgiirlik ve toplumsal normlar arasindaki catigmayr yansitirken,
genglerin hem fiziksel hem de psikolojik anlamda yasadiklar1 gerilimi performatif bir bi¢imde
ortaya koyar. Kacisin ardindan ovanin sicak ikliminde kdylerine ve dogaya olan 6zlem, folklorik
anlatinin dnemli bir temasi1 olarak dansa yansir. Bu durum, doga ve mekéanin halk kiiltliriindeki
duygusal ylikiiniin bir géstergesidir. Performans, sekme figiirleri ile karakterize edilir; bu figiirler,
dinamik ve ritmik hareketlerle gencglerin duygusal dalgalanmalarini beden diliyle ifade eder (Celik,
2014). Dansm ritmik yapisi, “Asalim Asalim Daglar Asalim Aman” tiirkiisiiniin 9/8’lik aksak
usuliinde sekillenir. Bu usul, Anadolu halk danslarinda hareketlerin canliliin1 ve heyecanini
artirmak icin siklikla tercih edilir ve dansin dramatik yapisini destekler (Atar, 2011). Sekme-
Asalim dansmin miizik ve koreografi agisindan bu 6zgiin yapisi, hem bolgesel kimligin hem de
kolektif hafizanin beden ve ses aracilifiyla yeniden iiretildiginin énemli bir 6rnegini olusturur.
Ayrica, bu dans, halk danslarinin sadece eglence araci olmaktan &te, toplumsal degerlerin,
duygularin ve tarihsel deneyimlerin somut olmayan kiiltiirel miras kapsaminda nesiller arasi
aktarimina hizmet eden bir kiiltiirel pratik oldugunu gosterir.

2.5. Biiyiik Oyun

Birbirini seven genclerin sevgilerinin her seyden {iistiin oldugunu anlatan bir danstir.
Genglerin duygusal ifadelerini toplumsal normlar cercevesinde ortaya koymalarina olanak
saglamis ve boylece bireysel duygu ile kolektif degerler arasinda bir koprii islevi gérmiistiir.
Sosyo-kiiltiirel agidan Biiylikk Oyun, toplumsal yapida evlilik oncesi donemdeki genglerin
karsilastig1 duygusal gerilimleri, kaygilar1 ve umutlar1 sembolik olarak ifade eder. Bu anlamda da
bir performansin 6tesinde toplumsal normlarin, bireysel arzularin ve kiiltiirel degerlerin bir arada
islendigi ¢ok katmanl bir kiiltiirel pratiktir. 9/8’lik aksak usulde icra edilen Biiylik Oyun, 6zellikle
Bat1 Anadolu ve cevresinde yaygin olan zeybek tiirlerinin etkilerini tagimakla birlikte, kendine
0zgli tek ayak lizerinde yapilan sekme adimlari ile performatif 6zgiinliigiinii ortaya koyar.
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Dansin son boliimiinde yer alan diz vurma hareketleri, dramatik etkiyi artirarak dansin duygusal
yogunlugunu sahneye tasir ve bu hareketler, ritmik yapiyla biitiinleserek hem miizikal hem de
gorsel bir vurgu olusturur. “Sevsem Uyanmaz” tiirkiisiiniin melodisi esliginde gergeklestirilmesi
dansin tematik derinligine katki saglayarak izleyiciyle duygusal bir bag kurulmasini miimkiin
kilmaktadir (Celik, 2014).

2.6. Algin Olur

Seven gencin sevgisini ve hayranligini, sevdiginin ne kadar giizel oldugunu anlatan bir halk
dans1 6rnegidir. Bu performans, Anadolu halk danslarinin duygu aktarma islevinin dikkat ¢ekici
bir 6rnegi olup, toplumsal iliskilere dair estetik bir temsil sunar. Dans, 9/8’lik aksak usulde ve
olduk¢a agir bir tempoda icra edilir. Karakteristik figiirlerinde yumusak diz kirmalari, nazikge
gerceklestirilen kol ¢cekmeleri ve bedenin tiimiinde goriilen akiskanlik, dansin lirik yapisini ve
anlatisal derinligini pekistirir. Performans genellikle “Dereleri Ald1 Tiifek Yangis1” adiyla bilinen
tiirkli veya melodinin esliginde oynanir (Celik, 2014). Bu ezgi, halk dansinin romantik atmosferini
destekleyerek, izleyiciye duygusal bir yogunluk sunarken, Anadolu halk danslarinin hem estetik
hem de toplumsal yoniinii temsil eder. Dansin bu yonii, halk arasindaki iliski bi¢imlerinin,
romantik duygularin ve Anadolu’da yaygin olan sevda anlatilarinin bir bedensel iletisim formuyla
sahneye yansidigini gostermektedir.

2.7. Sorgun Oyunu (Ciftetellisi)

Anadolu’nun diigiin ve eglence ritiiellerinde dnemli bir yer tutan, tiirkii ve sdzli olmayan
bir halk dans1 6rnegidir. Geleneksel olarak, “diirii” adi verilen ¢eyiz veya hediye toplanma
stireclerinde icra edildigi bilinen bu dans, grup halinde oynanan, neseli ve katilimci bir performans
niteligi tasir (Celik, 2014). Giiniimiizde hem erkekler hem de kadinlar tarafindan sergilenen
Sorgun Oyunu, yalnizca galgi esliginde icra edilmekte olup, Anadolu halk danslarmin kolektif,
katilimc1 ve paylasimci yoniinii yansitmaktadir. Ritmik yapisi, bedensel hareketleri ve grup halinde
sergilenmesiyle dikkat ¢eken bu dans, toplumsal bir kaynagma araci olmakla kalmaz, ayni
zamanda Anadolu halk kiiltliriiniin estetik, ritmik ve toplumsal yonlerine dair anlaml bir temsil
sunar.

2.8. Menekse

Yorede kadinlar tarafindan en ¢ok icra edilen danslardan birisidir. Giivedelerin en
hareketlilerinden biridir. Baz1 koylerde ‘kiz havasi’ adiyla amilan bu dans, ‘Minose’ veya
‘Menevse’ gibi alternatif adlarla da bilinmektedir. Orhaneli ve Keles yoresine baglh kdylerde farkli
tempolarda icra edilen bu halk dansinda, menekse ¢igegini temsil etmek amaciyla kollarin agilip
kapatilmas1 yoluyla estetik bir figiir sergilenmektedir (Atar, 2011). Tiirkii gelin gotiiriiliirken bir
yol havasi gibi delikanlilar tarafindan sdylenir. Ayrica kina havasidir ve kina gecesi ritiiellerinin
ayrilmaz bir parcasi olarak gelini aglatmak icin tiirkiilii olarak oynanan bir halk dansidir.
Toplumsal gecis ritiiellerinin bir parcasi olarak gelinin aile evinden ayrilip erkek evine gidis
slirecinin yarattig1 duygusal atmosferi simgesel bir sekilde yansitir.
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Dans anlami kadar estetik acidan da ydrenin 6nde gelen danslarmmdandir. Gelinin kollar1 ve
bacaklariyla gerceklestirdigi zarif, ancak bir o kadar da canli figiirler, bir yandan vedalagsma ve
ayriligin hiizniinii, diger yandan da yeni bir yasama adim atacak olmanin heyecanini temsil eder
boyuttadir. Dansin belirgin 6zelligi saga, sola yapilan sekmeler ve karsilikli donmelerdir (TRT
Arsiv, 22 Kasim 2019 Bursa-Dimidan Y oresi,
https://www.youtube.com/watch?v=UeEF5SHeCRbE). Menevsesi Tutam Tutam tiirkiisii ile
oynantr.

Menevsesi tutam tutam, Arasina giiller katam
Nice gurbet elde yatam, Sen gel menekseli gelin
Gelin gelin all1 gelin, Al yanag1 ball1 gelin
2.9. A Fadimem

A Fadimem dansi1 eski ismi Beyce olan Orhaneli’de, birbirini seven iki gencin aileleri
arasinda yasanan toplumsal uzlasmazlik ve ekonomik sartlardan dogan bir ¢atisma ekseninde
sekillenir. Erkek tarafinin kiz1 istemesiyle baglayan siirecte, kiz tarafinca sunulan agir kosullar,
ciftin aile baskisindan kacarak kdyden kasabaya yonelmesine neden olmustur (Celik, 2014). Bu
tematik kurgu dansa; kagma, saklanma ve yon degistirme figiirleriyle yansiyarak temsil edilmistir.
Gelin gorme, kina gecesi ve harman yeri eglentilerinde icra edilen tiirkiilii bir danstir. Saga, sola
salinmayla baslayan dans sekme ve cokmeler ile devam eder. “Dar Oyunlar” veya “Diiz
Oyunlar” ad1 da verilen, kagmay1 sembolize eden hareketlerden olusan dansin ritmi 9/8’liktir.

A fadimem hadi senle kacalim
Beyce pazarinda diikkan acalim
Ay lay lilom, aylay lom, ay lay lilom ay lay lom
A Fadimem iki degil, ii¢ degil
Benim bagrim demir degil, tung degil
Ay lay lilom, ay lay lom, ay lay lilom ay lay lom
A Fadimem giinahlarin boynuma
Bicik sokam ellerimi koynuna
Ay lay lilom, ay lay lom, ay lay lilom ay lay lom
2.10.Tren Yolu

Askere giden sevgilinin hasretine dayanmanin zorlugunu anlatan ayriligin yarattigi
duygusal gerilimi ve 6zlemi yansitan bir danstir. Bu halk dansi, yumusak ve akici figiirleriyle
dikkat cekmektedir; 6zellikle parmak ucunda gergeklestirilen sekmeli doniisler, dansa estetik bir
incelik kazandirir. 9/8’lik aksak ritim tizerine kurulan dans asker ugurlama ritiielleri ile halk
kiilttirti icinde ayriligin, bekleyisin ve umudun simgesel bir ifadesi olarak varligini siirdiirmektedir.

ASEAD CILT 12 SAYI 3 YIL 2025, S 201-223
EJSER VOLUME 12 ISSUE 3 YEAR 2025, P 201-223



Pelin Elcik YORGANCIOGLU | 217

2.11. Azime

Yorede genc kizlarin sevdiklerine ¢evre, corap ve mendil gonderme geleneklerini
simgelemektedir. Bayram 6ncesinde ¢eyiz sandiklarindan 6zenle ¢ikarilan oyali, pullu ve boncuklu
yazmalar esliginde, kina yakma ritiiellerinin yansilanmasidir. Bu silireg, mutsuzluk ve
umutsuzlugun geride birakildigi, nese ve sevincin hakim oldugu yeni bir baslangici ifade eder.
Dansta eli kinali kizlar harman yerinde giin batimina kadar miizik esliginde toplanarak eglenirler.
Azime dansi, hem kadinlar hem de erkekler tarafindan daire bigiminde icra edilmekte olup, 2, 4, 6
veya daha fazla ¢ift ile oynanmaktadir. Dans, 9/8’lik aksak ritim yapisina sahiptir ve genellikle
“Cikma Daisarilara Giin Vurur Seni” ile “Aman Aman Azimem Nerden Geliyor da Harmandan”
tiirkiileri esliginde sergilenmektedir (Celik, 2014).

2.12. Cezayir

1892 yilinda Cezayir’in Fransizlar tarafindan Osmanli egemenliginden alinmasi ve bu
stirecte bolgede yasayan Tiirklerin katledilmesi {izerine Osmanli yonetimi seferberlik ilan etmistir.
Seferberlik kapsaminda erkeklerin biiyiik bir kisminin cepheye gitmesi sonucu geride kalan geng
kizlar ve kadinlar, Cezayir’e giden erkekler icin agit yakmistir. Bu durum, daglik bolgede gelin
gotliirme torenlerinde yer alan ve gelinin evden alinarak ata bindirilmesinin ardindan gelini
aglatmak amaciyla ¢alinan geleneksel bir hava olan “Cezayir Tiirkiisii”niin ortaya ¢ikigina zemin
hazirlamistir. Keles yoresinde Cezayir Tirkisii iki farkli bigimde icra edilmektedir: Birincisi,
sadece miizik olarak agit seklinde; ikincisi ise sozlii miizik esliginde ve dansla birlikte sunulan
versiyonudur. Dansta birlesip ayrilmalar ile hiiznii ifade eden figiirler yer almaktadir. 2/4’lik
usulde icra edilen bu dans, kadinlar tarafindan kina gecelerinde, erkekler tarafindan ise diiglinlerde
icra edilmektedir. Keles Koylerinde agir usulde oynanan ‘Yegni Hava’ ve ‘sekme’nin ardindan
gelen iiclincli oyundur. Orhaneli’nde bu dansa ‘siittiirme’ veya ‘titreme’ de denilir (Elitas, 2014).

Cezayir’1 bir ikindi bastilar,

Kog yigitleri kurban diye kestiler,
Camilere cifte ¢anlar astilar.
Sokaklart mermer tash
Giilleri hilal kash Cezayir.
Kaleden kaleye top atilir
Siddetinden aylar giinler tutulur
Kog yigitler gurbet elde satilir
Sokaklar1 mermer tagh Cezayir (Atar, 2011)
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2.13. Deve Gelir Inisten

Kadinlarin diiglin giinlerinde eglence ve oyunlar kapsaminda bakirla ¢alip icra ettikleri bu
dans, mani tiirii ezgi 6zellikleri tasimaktadir. Hareketleri zarif ve uyumlu olan oyun, 9/8°lik ritmik
yapiya sahiptir. Dansta kagik kullanimi 6nemli bir yer tutmakta olup, hareket yapilar1 genellikle
yer degistirme ve sekme hareketlerinden olusmaktadir. Dans, “Deve Gelir Inisten” adli tiirkii
esliginde sergilenmektedir.

Deve Gelir Inisten
Cingillar1 giimiisten
Yarim Cerez Yollamis (Fadime’m)
Binbir Tiirlii Yemisten
(https://www.turkuler.com/sozler/turku_deve gelir inisten.html)

Literatiire kazandirilmis olan bu danslar, uzun bir siire boyunca kisisel ¢abalarla yiiriitiilen
derleme ve arastirma faaliyetleri sayesinde gilinlimiize ulagsmigtir. Bununla birlikte, alandaki en
kapsamli ve sistematik arastirmalar, Bursa Arastirmalar1 Merkezi’nin kurulusuyla baslamistir.
1932-1951 yillan1 arasinda faaliyet gosteren Halkevleri, bu danslarin yayginlastirilmast ve
yasatilmasi silirecinde kritik bir rol iistlenmis; ayni1 zamanda, gegmisten bugiine pek ¢ok dernek
kurularak halk oyunlarinin sahnelenmesi, 6gretilmesi ve gelecek kusaklara aktarilarak yasatilmast
yoniinde 6nemli katkilar sunmustur. Bazi dernekler zamanla faaliyetlerine son vermek durumunda
kalmis olsa da, birgogu varligin1 devam ettirerek bu danslarin korunmasi, sahnelenmesi ve yeni
nesillere 6gretilmesi konusunda etkili bir rol oynamayi siirdiirmektedir.

7-12 Eyliil 1962 tarihlerinde Bursa Turizm ve Tanitma Derneginin girisimi ve ilk kez halk
danslar1 ekiplerinin katilimiyla bir festival diizenlenmistir. Bu festival “Bursa Festivali” adiyla
literatiire girmistir. 1987 yilinda ise halk danslar1 gosterileri, “Uluslararas1 Altin Karagéz Halk
Danslar1 Yarigsmas1” ad1 altinda kurumsal bir kimlik kazanmistir. 1988°de kurulan Bursa Kiiltiir
Sanat ve Turizm Vakfi (BKSTV), 1989°da Uluslararas1 Halk Kiiltiirleri Organizasyon Birligi’ne
(IOV) iiye olmus, bu tarihten itibaren festivalin organizasyonu BKSTV tarafindan siirdiiriilmeye
baslanmistir. Kent halkina farkli ulusal kiiltiirleri ve danslarini tanima imkan1 sunmak, bu degerleri
Bursa’nin geleneksel kiiltiir potasi i¢inde kaynastirarak kenti diinyanin folklorik merkezlerinden
biri haline getirmek amaciyla baslatilan yarigma bugiin, Diinya’nin en 6nemli halk danslar1
organizasyonlari arasinda kabul edilmektedir. Ulkemizin konusunda ilk ve tek organizasyonu olup
uluslararasi takvimlere almarak Diinya Halk Kiiltiirleri Platformunda saygin bir yere sahip olan
Altin Karagdéz Halk Danslar1 Yarigmasi ve 1962 yilimdan giiniimiize kadar devam eden
Uluslararas1 Bursa Festivali hem biiyilik bir kiiltiir sanat etkinligidir hem de biiylik bir turizm
hareketidir. Diinyanin dort bir yanimdan gelen binlerce dansgi, diinyayr Bursa’ya, Bursa’y1 da
diinyaya tagimustir. Stirekliligi ve 1yi organizasyonu ile her yil daha ¢ok ilgi gormekte ve diinyada
tercih edilen organizasyonlarin basinda gelmektedir (Erdonmez, 2013).
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Stirdiiriilebilirlik, bir kiiltiirel etkinligin gelecek nesillere aktarilabilmesi i¢in ¢ok dnemli
bir kavramdir. Bu noktada, Karagéz Halk Danslar1 Yarigsmasi, yalnizca geleneksel ogeleri
yasatmakla kalmaz, ayn1 zamanda bu 6gelerin modern ¢agda nasil varliklarin siirdiirebilecegini
tartisan bir platform islevi goriir. Toplumsal Siirdiiriilebilirlik agisindan 6nemli bir role sahip
etkinlik yerel halkin ve katilimeilarin kiiltiirel kimliklerini kutlamalarina ve bu kimligi daha genis
bir kitleye tanitmalarina yardimei olur. Farkli yas gruplarmin, toplumsal siiflarin ve hatta farkli
kiilttirlerin bir araya geldigi bir etkinlik, toplumsal baglar gii¢lendiren, kiiltlirel degerleri kutlayan
onemli bir aractir. Bu baglamda bu festival ve pek cok dernek ve kurulusun sahneleme
calismalariyla sekillenen halk danslar1 gosterileri somut olmayan kiiltiirel miras degeri olan Bursa
halk danslarinin korunmasi ve aktarilmasinda 6nemli bir role sahiptir.

Gorsel 7-8-9-10-11: Karagoz Halk Danslar1 Toplulugu “Hak Danslart Gecesi” (05.07.2023)

ASEAD CILT 12 SAYI 3 YIL 2025, S 201-223
EJSER VOLUME 12 ISSUE 3 YEAR 2025, P 201-223



Pelin Elcik YORGANCIOGLU | 220

SONUC

Anadolu cografyasindaki halk danslari, yiizyillardir cosku, aci, keder ve diger insani
duygularin ifade araci olarak varligini siirdiirmekte, bu yoniiyle somut olmayan kiiltiirel mirasin
tastyicis1 konumunda yer almaktadir. Bu miras1 korumak, yasatmak ve gelecek kusaklara dogru
bir sekilde aktarmak amaciyla kurulan ¢ok sayida sivil toplum kurulusu (STK), devlet politikalar
ve kamusal olusumlar, varliklarimi yalnizca bir dans icrasinin devami i¢in degil, ayn1 zamanda
toplumsal bir islev ve sorumluluk ¢ercevesinde siirdiirmektedir. Nitekim adi gegen olusumlar,
geleneksel halk danslarini bir temsil ve icra alan1 olmanin 6tesinde, toplumsal yasama yon veren
birer egitim ve sosyallesme kurumu islevi de listlenmektedir.

Halk danslari, bu baglamda, yalnizca bir estetik eylem olmakla kalmayip, bireylere halk
kiiltiirii, toplumsal degerler, kimlik bilinci, aidiyet duygusu ve gelecege dair bakis kazandiran bir
o0grenme ve paylagsma alan1 sunmaktadir. Boylelikle, ilk donemlerden bu yana goriilen iletisim ve
egitim islevini koruyarak, estetik bir bilince doniistiiren halk danslari, toplumlarin somut olmayan
kiiltiirel miras1 olarak vazgecilmez bir role sahiptir. Ozellikle Bursa geleneksel halk danslar1 gerek
bolgesel gerek ulusal gerekse uluslararasi platformda, bu kiiltiirel mirasin dikkat c¢eken bir
temsilcisi ve aktaricisi olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Somut olmayan kiiltiirel miras, bir toplumun kimligini sekillendiren ve yagatan dnemli bir
kiiltiirel 6gedir. Bursa halk danslari, bu miras1 tagiyan ve canlandiran giiclii bir aractir. Danslar
sadece birer eglence bigimi degil, ayn1 zamanda toplumsal baglar1 gli¢lendiren, tarihsel hafizay1
canlandiran ve Kkiiltiirel kimligi pekistiren 6nemli ogelerdir. Kiiltiirel bir miras olan danslar
toplumun kiiltlirel gecmisini ve gelecegini birbirine baglayan giiclii bir koprii islevi géormektedir.
Bu nedenle korunmasi ve yayginlastirilmasi, hem yerel halkin hem de kiiltiirel miras1 yasatmak
isteyenlerin sorumlulugundadir.

Bu calisma, somut olmayan kiiltiirel miras olgusunun halk dansi 6rneginde nasil g¢ok
boyutlu bir temsil ve aktarma alani olusturdugunu, Bursa halk danslarinin tarihsel, sosyo-kiiltiirel
ve performatif yonleri ekseninde ortaya koymustur. Kilig-Kalkan, Gilivende, Sekme, Algak Hava,
Azime, Cezayir, Sekme—Asalim ve diger halk dans1 6rnekleri, salt bir sahne performansi olmanin
cok Otesine gecerek, yerel halkin toplumsal bellegini, kolektif kimlik tasavvurunu, aidiyet
duygusunu ve normatif iliski bi¢imlerini kuran ¢cok katmanl bir kiiltiirel pratik alan1 sunmaktadir.
Giddens, Geertz ve Bauman gibi kuramcilarin da vurguladig: iizere, halk dans1 bir performans
olmakla kalmaz, ayni zamanda toplumsal yapilari kurumsallagtiran, anlamlandiran ve yeniden
iireten bir eylemsellik niteligi tasir.

Bursa halk danslariin icrasinda goriilen bedensel temsil, ritiielistik yapi, estetik normlar,
savas ve baris, yas ve seving, bireysel kimlik ve kolektif aidiyet eksenlerinde kurdugu iliskisellik,
bu danslarin toplumun ¢ok katmanli bir hafiza alan1 oldugunu kanitlamaktadir. Boylelikle, halk
dansi1 6rneginde somut olmayan kiiltiirel miras, bir yoniiyle yerele, bir yoniiyle de evrensel kimlik
iiretim siireclerine katilarak, geg¢misten gelecege uzanan bir koruma, temsil ve doniisiim
mekanizmasi sunmaktadir.
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Sonu¢ olarak, halk danslarinin arastirilmasi, belgelenmesi, kurumsallagsmasi ve ¢ok
disiplinli bir akademik ¢ergeveye tasinmasi, salt bir folklorik koruma ¢abasi olmayip, ¢ok boyutlu
bir kimlik, temsil ve diren¢ alani insa etme sorumlulugunu ifade eder. Bunun yaninda, halk
danslarma dair kurumsal, akademik, yerel yonetim ve sivil toplum temelli koruma, yayginlastirma,
egitim ve arsivleme siireclerinin disiplinlerarasi bir yaklagimla gelistirilmesi, bu ¢ok katmanl
mirasin gelecege eksiksiz, dogru ve siirdiiriilebilir bir sekilde aktarilarak, ¢ok kiiltiirlii bir
toplumsal birlikteligin ingasinda etkin bir rol oynamasini saglayacaktir.
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