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OSMANLI D(")NElyli MUSIKi HAYATI VE DONEMIN KADIN TANBURILERI
UZERINE BiR DEGERLENDIRME

Semen KARLIKLI
OZET

Osmanli sanat diinyasinda musiki egitiminin, donemin sosyo-kiiltiirel toplum yapis1 baglaminda “Mesk
Sistemi” denilen usta-¢irak iliskisinin 6n planda oldugu bir gelenek olusturularak ilerledigini sdylemek
miimkiindiir. Bununla birlikte Osmanli toplumunda kadinla erkegi birbirinden ayiran toplumsal ve sosyo-kiiltiirel
bakis acis1 ile harem-selamlik yasam kiiltiiriiniin musiki egitiminde 6nemli etkilerinin oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Nitekim s6z konusu kiiltiiriin bir gostergesi olarak erkekler i¢in miizik egitimi Enderun’un mesk
hanesinde verilirken, kadinlar i¢in Harem-i Hiimayun *unda ya da saray digindaki konaklarda miizik hocalarinin
kendilerine ders vermesi ile gergeklestigi goriiliir.

Bu ¢alismanin amaci; 17-20. Yiizyillarda yasamis olan kadin tanburilerin egitim ve icra hayatlarinda
donemin sosyo-kiiltiirel yasam bicimleri ve dinsel inanig agirlikli gelisen haremlik-selamlik toplum yapisinin
etkilerinin arastirilmasi olarak ifade edilebilir. Bagka bir anlatimla donemsel kosullarda kisithi bir egitim hayati
edinen az sayidaki kadin tanburi sanat¢ilarin egitim hayatlari, icra usul yontemleri ile eserlerinin belirlenmesi
amaglanmaktadir.

Osmanli dénemi sosyo-kiiltiirel toplum yapist ile miizik egitim geleneklerinin olugmasi arasindaki
iliskiyi ozellikle kadin tanburi sanatgilar baglaminda yorumlayan bu calismanin toplumsal cinsiyet algisi
temelinde kadm sanatgilarin siirliliklart tizerine tarihsel bir bakis agisi sunarak literatiire katki saglayacagi
disiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kadin tanburi, Musiki, Mesk Sistemi, Osmanly Musikisi

Osmanhda Musiki Hayati

Osmanli da musiki hayatinin ylizyillara gore farklilik gosterse de belli bir gelenege sahip
oldugu ve en 6nemlisi mesk sistemi denilen usta-cirak iligkisinin 6n planda oldugu bir yontemle
ilerlemis oldugunu séylemek miimkiin olabilir. Notaya bagli kalinmayan bir musiki oldugundan dolay1
birgok bestekarin eserlerinin gliniimiize ulasamadig1 diisiiniilmektedir. Fakat giinliimiize ulagan eserlere
bakildiginda donemin musiki yapisindaki sanat incelikleri gz ardi edilmemelidir.

Osmanli musikisi; tezhibi, nakigs1 (minyatiirii), halisi, hatti ve ebrusuyla, ulvi bir giizellige
sahip olan Osmanli sanatinin mimarideki tas yerine seste billurlasmis sekli oldugu ifade edilmektedir.
En yalin ezgiler ile zaman 6tesini anlatan, derinligiyle insan1 sonsuza kanatlandiran bir musiki oldugu
sOylenmektedir.(Tanrikorur, 2003:15).

Osmanli musikisinde usullii veya usulsiiz tiim eserler bir makama bagli olarak icra edilmesinin
yani sira, miizigin sadece ritim ve melodi unsurlarmi kullanip insan sesine agirlik verildigi
goriilmektedir. Bu durumun nesilden nesile aktarimi Bati1 miizigindeki gibi nota yoluyla degil, mesk
yoluyla saglanan bir sahsi iislup ve ifade miizigi olarak tanimlandigi goriilmektedir. (Tanrikorur,
2003:15).

Cem Beher mesk sistemi ve Osmanlida musiki egitiminin aktarimindan su sekilde
bahsetmektedir:

Mesk denilen sistem Osmanli Tiirk miizigi evreninde bire bir, ustadan ¢iraga aktarilan bir
yontem oldugu belirtilmektedir. Osmanlida musiki egitimi ve repertuvar aktariminin genellikle mesk
yontemi ile 6gretildigi varsayilmaktadir. (Beher, 2005:264).

Osmanli musikisi bu genel karakteri bariz sekilde tasimakla birlikte, sonu¢ olarak bir
imparatorlugun miizigi olmasi bakimmdan, musikiyle dogrudan ilgili askeri, dini-tasavvufi, saray ve
elit ¢evrelerde miiesseselesmis, ¢esitli etno-kiiltiirel unsurlarin katilimi ile oldukg¢a zenginlesmis bir
sanattir. (Tanrikorur, 2003:16).
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Osmanlhda Miizigin Icra Edildigi Ortam

Osmanli sarayinda miizik egitiminin erkekler i¢in Enderun’un mesk hanesinde, kadinlar i¢in
ise Harem-i Hiimayun ‘unda ya da saray disindaki konaklarda miizik hocalarinin kendilerine ders
vermesi ile gerceklestigi sdylenmektedir. Enderun’un miizik hocalar1 ya da donemin popiiler bestekar,
hanende ve sazendeler hocalik yaparak belirli giinlerde saraya ya da konaklara gelerek cariyelere calgi
derslerinin yaninda sozlii formdaki eserleri usul vurarak mesk sistemine gore dgrettikleri ve bu sayede
Ogrencilerini ¢ok nitelikli bir sekilde yetistirdikleri yazili kaynaklarda goriilmektedir.(Besir oglu,
2017:150-151).

Biilent Aksoy ise Osmanlida kadinlarin musiki ve eglence hayatlarindan bahsederken;
Osmanli toplumunda kadinla erkegi birbirinden ayiran harem-selamlik hayatinin bir sonucu olarak
kadinlarin kendi musiki ve eglence ihtiyaglarni kendilerinin karsilamak zorunda kaldiklarindan soz
etmektedir. (Aksoy, 2003:266).

Kadm miizisyenlere ait tespit edilen en eski eser 17.ylizyilin son yarist 18.yiizyilm baslar
oldugu bilinmektedir. (Besir oglu, 2017, s.158). Buna istinaden haremlik-selamlik hayatinin yani
erkekler ile kadmlarin musiki ve eglence i¢in ayni ortamda bulunmamalar1 17.ylizyildan &nceki
doneme kadar siirdigii diistintilebilir. 17.ylizyilin son yarisinda ise haremdeki cariyelerin erkek
hocalardan sazendelerden ya da bestekarlardan ders aldigini géz 6ntinde bulundurarak hatta sehirdeki
erkek musikicilerden ders aldiklari, saz egitimi uzun siirerse cariyelerin ders almis olduklar istatlarin
evlerinde haftalarca kaldiklar bilinmektedir. (Aksoy, 2008:70).

Osmanli toplumunda kadin ile erkegi birbirinden ayiran harem hayatinin bir geregi olarak
kadinlar musikiye 6zendirilmigse de, bu 6zendirme celisik bir durum yaratmis, kadinlar ile musiki
diinyasin1 ellerinde tutan erkekler arasina g¢ekilen perdelerden birinin aralanmasina yol agmustir.
(Aksoy, 2008:87).

Osmanlt musikisi geleneginin kadinlarin da katkisiyla gelistigi ve giiniimiize ulastig1
gorilmektedir. Kadinlarin besteci, icraci, hatta hoca olarak Osmanli musikisine 6nemli katki
sagladiklar1 g6z ardi edilmemelidir. Osmanli toplum hayatinda kadin ile erkegin nadir olarak bir araya
geldikleri noktanin musiki oldugu da goériilmektedir. (Aksoy, 2008:87).

Osmanli musikisinin icra edildigi ortamlar degerlendirilirken Osmanli toplumunda kadinla
erkegi birbirinden ayiran toplumsal ve sosyo-kiiltiirel bakis a¢is1 ile harem-selamlik yasam kiiltiiriiniin
musiki egitiminde 6nemli etkilerinin oldugunu da sdylemek miimkiin olabilir.

Osmanh Doneminde Tanburun Yeri

Osmanli doneminde bircok enstriiman icat edildigi bilinmektedir. Osmanli musikisinde
kullanilmis olan bu calgilarin sayilar ¢esitli caglarin kaynaklarina gore degisiklik ve artig gostermistir.
Bu degisiklikler asagida belirtilmektedir:

Siikrullah 9, Ladikli 18, Katip Celebi 19 ¢algidan olusan liste verirlerken, Evliya Celebi,
¢ogunun tarifini de verdigi 76 ¢algi ad1 belirtmektedir. ( Tanrikorur, 2003:57).

Baska bir kaynakta ise Abdiilkadir Meragi 42, Siikrullah 6, Evliya Celebi 81 ¢algi oldugunu
isimleri ile belirtmektedir. (Ungér, 1999:582-583).

Osmanli doneminde haremi g6z Oniinde bulunduracak olursak kadinlarin eglence
miiziklerinde kullandiklar1 ¢algilar i¢in kaynaklara da baglh kalarak ney, daire, rebab, ¢ceng, ud, santur,
kanun, ¢6giir ve tanbur bunlardan birkagidir denilebilmektedir.

Tanburdan s6z edecek olursak Fikret Karakaya Osmanli doneminde tanburun Onemini su
sekilde anlatmaktadir:

Osmanli doneminde XVI. yiizyilin sonlarina kadar ud, kopuz, sehriid, seshane gibi telli/sapl
calgilardan biri olarak kullanilan tanbur, XVII. yiizyildan itibaren gittik¢e revag gérmeye baglamis.
XVIIL yiizyilda lavta tiirlinden en muteber ¢algi haline gelmistir. (Karakaya, 2010:554)
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Tanbur icra Eden Kadinlar

Osmanli doneminde yasamis olan kadin sazende ve hanendelerden soz edecek olursak
giiniimiize ulagan sayinin oldukga az oldugu sdylenebilir. Osmanli doneminin 17.ylizyila kadar uzanan
donemine bakildiginda haremlik-selamlik s6z konusu iken kadinlarin harem disinda eglence ve musiki
icra etme olanaklarinin kisith oldugu diistiniilebilir.

17.ylizy1lda cariyelerin haremden ¢ikip saray disinda erkek musiki hocalardan ders aldiklar1 ve
sazin egitimi uzun siirerse hocalarinin evlerinde haftalarca kaldiklar1 bilinmektedir. (Aksoy,
2008:70).0rnegin; Kant Emiroglu’nun tanbur hocast Rum Angeli’nin 1678 yilinda saraydaki
cariyelere ders verdigi kaynaklarca desteklenmektedir. (Besiroglu, 2014:521).

Kadin miizisyenlere ait tespit edilen en eski eser 17. Yiizyilin son yarist 18. Yiizyilin baginda
Kant Emiroglu tarafindan yazilmis olan “Kitab-iil ilm-iil Musiki Ala Vechii’l Hurufat” adli yazmada
bulunan Saba-i Reftar olarak kaydedilmis Saba makamindaki pesrev oldugu bilinmektedir. Bu
isminden dolayr Reftar adinda bir hanim tarafindan bestelendigi kabul edilebilir. (Besiroglu,
2017:158).

Reftar Kalfa

Suphi Ezgi Reftar’in Sultan IV. Mehmet zamaninda yasamis bir besteci oldugunu
belirtmektedir.(Besiroglu, 2017:158). Turhan Tasan ise Reftar Kalfa’nmin 1700 yilinda o6ldiigiiniin
tahmin edildigini ve dogum tarihinin bilinmedigini sdylemektedir.(Tasan, 2000:189).

Ankara Radyosunda ise Reftar Kalfa adina kayith Ismail Hakki Bey koleksiyonunda bulunan
eserler arasinda Rast, Hicaz, Nigar, Senaz-Buselik, Muhayyer-Siinbiile, Arazbar-Zemzeme, Zirgiile
makamlarinda pesrevler ve saz semaileri ile Saba Pesrev ve Evc-Buselik Saz Semaisi yer
almaktadir.(Besiroglu, 2017:158).

Tim bu bilgiler 1s18inda Osmanli Musiki tarihinde bilinen en eski kadin tanburinin Reftar
Kalfa oldugu kesin olmamakla beraber literatiire ge¢mistir.

Dilhayat Kalfa

Klasik Tiirk musikisinin en biiyiik kadin bestekar1 oldugu sdylenen Dilhayat Kalfa’nin ne
zaman ve nerede dogdugu, ne zaman saraya alindig1 ve kimlerden ders gordiigline dair kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. Yasadig: devirle ilgili olarak elde bir¢ok arsiv belgesi bulunmakla beraber, Dilhayat
ismi gegcmediginden bu belgelerden hareketle net bir sey sdylemek miimkiin degildir.

Dr. Mehmet Nazmi Ozalp, Dilhayat Kalfa'nin dogum ve 6liim tarihi ile ilgili olarak vermis
oldugu bir takim bilgiler su sekildedir:

Pek cok arastirmacinin kanaati Sultan 1V. Mehmed'in saltanatinin son yillarinda dogdugu
noktasinda birlesiyor. Sultan III. Siilleyman, Sultan II. Ahmed, Sultan II. Mustafa, Sultan III. Ahmed
doénemlerini yasadiktan sonra 1740 yillarina yakin bir tarihte Istanbul’da 6ldiigii samliyor. Eski giifte
mecmualarida, bu tarihi dogrulayacak sekilde eserlerine rastlanmistir. "Lale Devri" gibi ileri bir sanat
ve kiiltiir anlayismin gelistigi yillar, hi¢ sliphesiz Dilhayat Kalfanin iizerine biiyiik bir etki yapmustir.
(Ozalp, 1986:177).

Isminden de anlasildig: gibi Dilhayat Kalfanin sarayda gorev yaparak "Kalfalik" riitbesine
ulastig1 sOylenmektedir. XVII. yiizyildan beri Harem'de bir mesk hanenin bulundugu ve giivenilir
hocalarin burada ders verdikleri bilindigine gore Dilhayat Kalfa'nin musiki terbiyesini bu yoldan
kazandigin1 séylemek miimkiin olabilir.(Ozalp, 1986:178).

Eski musiki mecmualar1 Dilhayat Kalfa'nin 100'den fazla pesrev, saz semaisi, beste, semai ve
sarki besteledigini 6ne stirmektedir. (Anil, 1983).

Dilhayat Kalfa’nin giiniimiize ulasan besteleri incelendiginde; Klasik Tiirk Musikisinin teknik
ve estetik acidan 6rnekler oldugunu gérmekte muhtemeldir denilebilir.
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Dilhayat Kalfa’nin bestelerine bakildiginda, dénemin musiki anlayisina bagli oldugunu
soylemekte miimkiindiir. Kalfa’nin bestelerinden Evcara makaminda bestelemis oldugu Pesrev ve Saz
semaisi ele alindiginda klasik iisluba son derece uygun oldugu soylenebilir.

Klasik repertuarda bulunan 10-12 par¢a eseri, klasik okulun en saglam ve sanath
orneklerinden oldugu bilinmektedir. Eski mecmualarda 100'e yakin eserinin sdzlerine rastlandigi
halde, yalnizca 10-12 tanesinin unutulmadigi sdylenmektedir. Ozellikle evcara makaminda bestelemis
oldugu eserleriyle bu makamin melodik seyir ve hareketini en giizel sekilde tarif ettigi goriilmektedir.
(Ozalp, 1986:178).

Faize Ergin

1892 tarihinde Istanbul’da diinyaya geldigi bilinmektedir. Annesinin Sem-i Nur Hamim,
babasinin II. Abdiilhamid’in mabeyincilerinden Faik Bey oldugu sdylenmektedir ve Faize Ergin’in
annesi Sem-i Nur Hanim Faize Fersan’in ablasi, Refik Fersan’in baldiz1 oldugu bilinmektedir.( Tagan,
2000:57).

Maarif miifettislerinden Ruhi Bey ile evlenen Faize Ergin, esinin tesviki ile bestekarliga
baslamistir. Esi Ruhi Bey ayn1 zamanda siir de yazmaktadir. Faize Ergin’in bir bestesinin giiftesi de
Ruhi Bey’ e aittir.(Tasan, 2000:57).

Tanburi Cemil Bey’den tanbur ve musiki dersleri aldig1 bilinen Faize Ergin ayrica ismail
Hakki Bey ve Enderuni Hafiz Hiisnii Bey’den de istifade ettigi bilinmektedir. Cok zengin bir ailenin
kizi olmasmna ragmen 21 Subat 1954’te Istanbul’da yokluk icinde o6ldiigii soylenmektedir.
(Tasan,2000:57).

Tanburi Sadiye Hanim

1872 yilinda Istanbul'da dogdugu bilinmektedir. Annesinin Neyzen Yusuf Paga ile kardes
cocuklar1 oldugu, babasmin ise Abdiilhamit tarafindan Izmir'e siirgiin edildigi sdylenmektedir.
Babasmin musikiyi sevdigi, ablasmin ud c¢aldigt ve evlerinin bircok miizisyen ile doldugu
bilinmektedir. Tanburi Ali Efendi, Santo Efendi, Neyzen Aziz Dede, Udi Sedat Oztoprak, Diirri
Turan, Dr. Siikrii Senozan gibi miizisyenlerin sik sik Sadiye Hanim'mm evlerine gelen miizisyenler
oldugu ve Tanburi Ali Efendi'nin son talebelerinden oldugu belirtilmektedir.(Turhan, 2000:214).

Ali Efendi’nin ‘Oliirsem Sadiye Var’ ciimlesini sarf ettirecek kadar iyi bir miizik birikimine
sahip oldugu sdylenen Sadiye Hanim'n kimsenin duymadigi, bilmedigi bir¢ok kiymetli eserlere sahip
oldugu soylenmektedir fakat bu eserlerden giiniimiize ulasan sadece Kiirdili Hicazkar bir sarkisi
oldugu goriilmektedir.(Musiki Mecmua No:2).

Neveser Kokdes

1900 yilinda Uskiidar Baglarbasi’nda diinyaya geldigi bilinen Neveser Kokdes’in Annesi
Dilber Hanim, babasi Abdiilaziz’in bagmabeyincisi Hursit Bey oldugu soylenmektedir. Neveser
Kokdes’in bir baba ve 3 ayr1 anneden olmak tizere sekiz kardesinin var oldugu bilinmektedir. ( Tasan,
2000:155).

1916 yilinda topgu subayr Mehmet Ali Uskiidarli ile evlenen Neveser Kokdes, evliliginin
ikinci yilinda eginin I. Diinya Savasi devam ederken Canakkale cephesinde sehit olmasi ile dul
kalmigtir. Tek ¢ocugu olan Adnan Kokdes, babasini kaybettiginde heniiz bir yasindadir. Varlikli bir
aileden gelen Neveser Kokdes, esinin oliimii ile maddi sikintilar ¢ekmis ve sinir hastasi olmustur.
Oliimiine kadar tedavi goren Neveser Kokdes, 35 yaslarinda iken hemiatrofi denen bir hastaliga
yakalanmig, bu hastalik neticesinde yiiziiniin sag tarafindaki hiicreler 6lmiistir. Notre Dame de
Sion’da okurken piyano ¢almasini 6grenen Neveser Kokdes, ilk bestesini de burada, 13 yasinda iken
yapmistir (bu bir polkadir). Okulun piyano yarigmasinda birincilik kazanan Neveser Kokdes, tanbur ve
gitar calmasi1 da 6grenmistir. Sonraki yillarda tango, vals, operet ve sarki olarak 500den fazla beste
yapan Neveser Kokdes, eserlerinin yakilmasini vasiyet etmis, 6liimiinden sonra pek cok bestesi bu
vasiyet geregi yakilmistir. Bugiin 120 kadar bestesinin notalar1, c¢esitli arsivlerdedir. (Tasan,
2000:155).
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Turhan Tasan yukarida Neveser Kokdes’in hayati ile ilgili bir takim bilgiler verirken, Sermet
Sami Uysal Neveser Kokdes’in ilk bestesini 12 yasinda besteledigi, 1000e yakin eserinin oldugu ve 7
Agustos 1962 tarihinde saat sekiz sularinda kalp krizi gegirerek vefat ettigini belirtmektedir. (Uysal,
2005:209-210).

Neveser Kokdes’in bestelerinde prozodi hatalarinin oldugu goriilmektedir. Bunun yani sira
bestelerinin donemin musiki gelenegine bagli kalmamasi sebebi ile donemin Radyo Miidiirii Mesut
Cemil Bey’in onun eserlerine Neveser Musikisi dedigi bilinmektedir. (Tasan, 2000:155-156).

Yukarida belirtilen durumdan Mesut Cemil Bey’in Neveser Kokdes’in bestelerini donemin
geleneginden uzak ve eksik buldugu, belkide bu sebepten dolayr Neveser Kokdes'intanbur besteleri
varsada giinlimiize ulasmamasinda etken oldugu diisiincesi akla gelmektedir.

Fatma Gevheri Sultan (Gevheri Osmanoglu)

2 Aralik 1904'de Istanbul'da dogdugu, Tiirk bestekar: ve icracis1 Sultan Abdiilaziz'in oglu
Seyfeddin Efendimin tek kizi oldugu sdylenmektedir. 1924 siirgiiniinde Kahire'ye yerlestigi ve
tahsilini Fransa’da tamamladigi bilinmektedir. Tanbur, lavta, ud, ve kemence caldig1 bilinen Fatma
Gevheri Sultan'in Hiizzam, Bayati, Mahur, Rast, Saba ve Suz-i Dil makaminda 7eserinin giiniimiize
ulast1g1 goriilmektedir. (Oztuna, 1969:234).

Laika Karabey

29 Eylil 1908 tarihinde Asir’de diinyaya geldigi bilinmektedir. Babasi Dizdar zade Albay
Tahsin Bey, Yemen muhasarasinda gorevlendirildiginden dolay1r uzun yillar Arap Yarimadasi'nda
yasadiklar1 kaynaklarca dogrulanmaktadir. (Tasan, 2000:103).

Laika Karabey’in miizige nasil bagladigi Turhan Tasan tarafindan su sekilde anlatilmaktadir:

Miizige baslamasi doktorlarin tavsiyesi ile oldu. Babasim kii¢lik yasta kaybedince, miizik
calismasi hekimlerce salik verildi. Dariilbedayinin miizik boliimiinde piyano ve keman derslerine yeni
Ogrenci almak icin yer bulamayinca miidiir Ali Rifat Bey, Tanburi Cemil Bey’den tanbur dersleri
almasini sOyledi. O zaman 6 yasinda olan bu kiigiik 6grenciye tanburu sevdirmek igin biiylik usta
Cemil Bey, ona hem yayli tanbur ¢almig, hem de onun boyun ve koluna gore, sonradan yangindan
kucaklayip kagirdig1 ve Sliimiine kadar sakladig1 minicik tanburunu Vasil Ustaya yaptirmisti.(Tagan,
2000:103).

Hocast Tanburi Cemil Bey'in son o6grencisi oldugu sdylenen Laika Karabey, hocasinin
vefatindan sonra miizik c¢akigsmalarma annesi Cedide Hamim ile evlerinde devam ettikleri
bilinmektedir. En biiyiik amacimin Tirk miizigi okulu olmasi ve bu okulda &grenciler yetistirmek
oldugu soylenmektedir. Amaci i¢in 30 sene c¢abalamasinin sonunda Tiirk Musiki Devlet
Konservatuari'nin kurulugsunca ve bu kurumda gorev alarak 1975-1979 yillar1 arasinda 6gretim iiyesi
olarak calistig1 da kaynaklarca bilinmektedir. (Tasan, 2000:103-105).

[lk bestesinin Seraba Kaplamis Kasvet Cihani isimli sarkisinin yani sira tespit edilen eserlerin
5 tanesinin notalarinin arsivlerde yer aldigi belirtilmektedir. Besteleri disinda Garpli Goziiyle Tiirk

Karabey'in 19 Aralik 1989 tarihinde istanbul'da vefat ettigi bilinmektedir. (Tasan, 2000:105).
SONUC

Osmanli Devleti kadin tanburiler adli bu ¢aligmada literatiir taramas1 yontemi ile bazi bilgiler
edinilmigtir. Edinilen bilgilere istinaden 7 tane kadin tanburiden s6z edilmektedir. Tespit edilen 7tane
kadin tanburiye deginilmis, onlarin sanat yagamlari, eserleri anlatilmistir. Bu ¢alisma Osmanli Devleti
17.yy ile 20.yy arasinda yasamis olan kadin tanburileri ele almaktadir. Toplumsal cinsiyet {izerine
yapilan bircok ¢aligmalar incelendiginde kadin icracilarin kisith oldugu sonucuna varilmistir. Bu da
kaynaklara yansidigi igin, 19. yiizyila kadar kadin bestekarlarimizin giin yiiziine ¢ikarilmadig
kanisindayiz.

Osmanli donemi sosyo-kiiltiirel toplum yapist ile musiki egitim geleneklerinin olusmasi
arasindaki iligkiyi 6zellikle de kadin tanburi bestekarlar baglaminda ili aldigimiz zaman toplumsal
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cinsiyet algist temelinde kadin sanatgilarin smirliliklar1 iizerine tarihsel bir bakis agis1 ile
degerlendirildiginde bir ¢ok alanda oldugu gibi musiki alaninda da kadinlarin geri planda tutuldugu
goriilmektedir.

Osmanli  Devletinde haremdeki bestekar kadinlarin  ¢ogu  sanatlarini  haremde
gerceklestirdikleri i¢in dénemin sosyo-kiiltiirel bakis agisi da goz 6niinde bulunduruldugunda belki de
birgok tanbur icra eden bestekarimiz giinimiizde taninmamaktadir. Giiniimiizde kadin bestekarlarin
sayisinin az olmasi ve literatlirde fazla yer verilmemesi, Osmanlida yapilan icralarda kadin icracilarm
ve erkek icracilarin nadiren bir araya gelmelerinden kaynaklandigi gézlemlenmistir. Bu ¢aligmada ele
alinan 7 kadin tanburinin tarihte birgok drnegi olan megsk usulii 6grenmenin oldugu dénemlerde, yazili
herhangi bir kaynagin olmamasimdan kaynaklanan eser kayiplar1 oldugu ve bazi bestelerin bugiine
ulagsmadig: diisiiniilebilir.
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